ДОЛЕНСКОТО ПЕЕНЕ „НА ВИСОКО”. 


Poca роси, трева никне, 
паун пасе... 


студия 


Едно or най-трудните неща с да се пише за 
музика! Сред изявените от хилядолетия изкуства то с най- 
абстрактно, създава се дълбоко в съзнанисто на човска, 
подчинено единствено на субективните му усешания за 
хармония. Но също така He познаваме друго изкуство, 
което да с толкова достъпно за всеки, който има желание и 
претенция да го прави. И тъй като самата музика с изразно 
средство, описването i чрез слово с твърде неуместно, За 
съжаление това € единственият способ, посредством който 
можем. да направим тсоретичен анализ и да се опитаме да 
се доближим поне малко до магията, наричана „доленско 
пеене па високо”. 

Трудно може да се намери земя, която да е 
приютила толкова много музикални канони. Особеното 
местоположение на Балканите © вечната причина 
многобройни народи с различен език и култура да 
припознаваг това място за свое. За нас, хората, свикнали с 
тези културни особености, това песне е малко по-особено 
OF съседното, но за западносвропесца, възпитан в стила 
на хармоничното песие, това с истинска експлозия na 
чувства и откровена първичност. Апокалипсис от звуци! То 
звучи неприлично душевно, сретично и предизвикателно 
театрално! То с като горчива напитка — изисква се време да 
свикнеш, но пристрастявансто с сигурно. 

В предмодерните времена, когато хората са нямал 
нотопис, пък и реална нужда ог него, са познавали 
добре смисъла от редене на тонове и особените звукови 
състояния, които настъпват при различните интервали 


между тях. Така са се родили ладовете, гласовете или 
скёлите', както ги наричаме дисс. Именно през тяхната 
призма в античногръцкия им вариант ше направим анализ 
на структурата па тези песни. 

Това, косто се забелязва веднага при прослушване 
па музикалимя материал от доленското пеене са двата типа 
музикални nanon, използвани при постройката на песните. 
Първият, много по-често ползван, с част от фригийския. 
диатоничен лад? и по-скоро неговият долен тетрахорл?, 


СООО 


Започва от първа степен (D - ре) и се издига до 
четвърта степен (О - сол), като полутоновото разстояние се 
чамира между втора и трета степен — ЕЕ. Към това тоново 
съдържание с прибавен и подосновен тон (С - до), който 
няма характер на спомагателен, каденцов тон“, а участва 
доминиращо в конструирането на мелодията. Песните, 
изградени по този начин са „Роса, pocu”, „Anbo, а бре 
Яно", „Дойде ми време, пладнина" и др. 

Втората постройка започва or (© - con) ипринадлежи 
към йонийския лад? или настийския глас. На него трябва ла 
са пели оди постите Омир и Хезиод! 
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1. Ладовс, пасове, кли — SIMIO, първо и молерно панчснованис wa 
тонн определена порелица or топов Бела. 

2, Фрипски днатоничен at — кчскуван © на тракийското племе фри 
Uipeacranana поредици or axa TETPAXOPAR © osionet TON D — pe, сыласио 
харогрьцата теория на музиката. В umpronnara, класическата и модерната 
теория на музиката той e определен като дорийски. Бел а. 

У Тетрахора — порелина ог четири y act rona, Бет а. 

З. Каленов ron- ronone, имащи орнамеитален характер обикновено в края на 
музикалната dps. Bea. a. 

S: Понндски зад. IATA, класическата и модерната TOA на музиката 
той определен ато мксознлнйскн. Бел а 


= 


'Накварта разстояние от тониката отстои горният тон 
(Cl-a0), a полутонът с разположеи между трета и четнърта 
степен на звукорсда — BC. Отново с добавен спомагателен 
тон под основния, отстояш ма голяма сскунда от исто. 


му са идентични с тези от първия използва) 
лал. Така са изградени песните „Не дуй, мари, ветре 
и „Седнал юнак”. Редувансто на двс големи сскуили и 
CAMA по посока на подосиовния тон създава уссшансто за 
мажорност и спичност на знученето, 
Това, косто предизвиква особен интерес и с 
отличителен белег на доленското посне с провикването 
— „икането” или „рукаието”. То се прилага винаги и 
независимо от вида на използвания лад, Hansa сс на 
отстояние осем степени OT тониката, като се различават 
два метода на прилаганс в зависимост от ладовете. При 
условно наречения в случая „Яюнийски” глас провикпансто 


функцията на провихването. Освси че маркира октаваа. 
и създава усещане за компактност на музикалното 
съдържание, то се проявява и в ролята на спомагателно 
Beene = наблюдаваме използвансто на още един тон (С! 
20), след който следва затихващо плъзганс към основния 
тон. Премерсният харахтер на това „осенс” съзнаваме casa 
тогава, когато разберем, че то съвсем не с тонов баласт или 
орнаментация, в се влияс пряко от движснисто из ниския 
равен глас. Axo той се отклони с тон малолу, това лава 
поява ка спомагателен тон и в провикваисто. 
прониквансто с ис само горсн ограничите. 
съдържание, a и огледален образ на сособразиия 


раковые OF ua Yom между une столски ва 
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контрапункт, състоящ се от основен и подосновен тон. 
Макар че звукорельт е прекъснат, провикването създава. 
необяснимо и разгърсващо усещане за обграждане в 
пространството на липсващи тонове (A - ла) и (В - си), от 
които първият се използва рядко, а вторият — никога. 

В заключение на казаното дотук трябва да. 
поясним, че причислявансто на тези тонови постройки 
към „фригийски“ или „Йонийски” лад е повече от условно! 
Самото имимеговоризасгейскапринадлежност и произход, 
но съвсем не изключва използвансто им и от други нетрако- 
елински народи, за косто просто липсват писмени данни. 
Но такава с Историята - тя често с несправедлива и винаги 
на страната на писмените народи! 

Колкото повече анализираме взаимовръзките и 
функциите в звуковата постройка на тези песни, толкова. 
повече оставаме очаровани от огромната културност, която 
с излята в тях. На свой ред възникват въпросите: кому 
принадлежи? Кой е създал тази умно подредена, освободена. 
и преди всичко артистична музика? 

Анализът, който се опитахме да направим, 
показва използването на заемки от стари музикални 
системи, битували хилядолетия в трако-елинското 
културно пространство, И все пак Te са реконструирани 
и пригодени за една нова културна изява!? Това говори, 
че съществува вероятност хората, създали тази музика, 
да не се числят към ABTOXTOHHOTO население от региона, а 
да са уседнали там в по-късен исторически етап, като са 
присвоили и трансформирали ладовете, съобразно своята 
естетика и културни нужди. Ако музиката с продукт на 
местно население, би било логично тя да е фригийската. 
пентатонична система и нейните разновидности, 
достатъчно разпространена наизтокотс. Долен и наричана 
популярно „родопска песен”. Особено впечатление прави 
ползването на твърд подосновен тон, което с крайно 
нетипично за античната тракийска музика, при която тези 
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топове имат определено каденцов, орнаментален характер. 
Ранните песни на лазите (колхидски гърци, населяващи 
днешния район Карадениз в Турция) показват всякакво 
отсъствие на подосповни тонове, а тяхната поява там с 
свързана с по-късни музикални инструменти. Гръцката 
песен, OSúponal(Lament) or -ри век ползва същата тоника 
както „Роса роси, трева никне”, но отново подосновният 
тон липсва. Ако към тези разлики прибавим особената 
метрика, многогласисто и разширсниятоновобем до октава, 
‘определено имаме основателна причина да се запитаме на 
кого наистина принадлежи тази музика? Ако разгледаме 
внимателно кои географски области ползват постройки с 
такъв характер, ще видим, че те се намират предимно в 
Западна България, Северна Гърция, днешна Македония и 
Сърбия, Районът на с. Долен се явява тяхна най-източна 
граница. Обща Характерна особеност на автентичния. 
фолклор от тези области еумишлено търсеното дисонантно 
звучене. To се изразява в демонстрирането на сднотонова 
разлика на степените между първи и втори глас 

Имайки предвид миграционните процеси от късната 
античност, можем с основание да твърдим, че славяните 
заемат точно тези области. Знаем много малко относно 
техния начин па заселване, а това, косто имаме като 
„информация, често звучи откровено объркващо. Да видим 
Какво ни разкриват историческите извори. 

В своя труд „Църковна историй" Йоан Ефески 
с покруса разказва: „...B третата година от смъртта 
Ha император. Юстин и възцаряването на победителя. 
Тиберий (581 г.) проклетият народ на славяните извърши 
нападение. Те преминаха стремително ira Елада, 
Солунската област и цяла Тракия и завладяха много 
градове и крепости; те ги опустошиха и изгориха, взеха 
пленници и станаха господари ua земята. Te уседнаха на 
нея като господари, като на своя собствена, без страх". 

"Историкът Исидор пък ни освеломява, че при 


и 
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чаруваисто на император Ираклий (610-641 г) цяла 
Гърция с окупирана от славянско население. При това 
присъствието им не е било спорадично, а с достатъчно. 
плътно заселване. Едва в X в. Византия си връща Гърция, 
която дотогава се с наричала „Славянска земя"! По същия 
повод византийският патриарх Николай II Граматик (1084- 
1111 г) ведно от своите синодални послания споменава, че. 
218 години славяните господствали над Гърция, а ромеите. 
изпитвали големи трудности да достигнат до Пелопонес, 

'Осмисляйки този исторически материал, намираме. 
възможен отговор на въпроса защо доленските песни са 
изградени върху два лада, единият от които носи явни 
трако-слински белези. Тук с моментът да отбележим, че B 
дългия процес на отстояване на новите територии славяните. 
преживяват и едно поражение. То се състои в процеса на 
тяхното романизиране! Вероятно не веднага, a постепенно 
те се разделят с грубата шрихова керамика, променят 
облеклото и въоръжението си. Елитната музикална 
традиция на егейския бряг безспорно с повлияла върху 
културното им развитие! И за да бъдем докрай коректни, 
трябва да отбележим, че минорният, фригийски диатоничен 
лад (отговарящ на дорийския глас), наричан тук натрапчиво 
„лрако-елински”, е всъщност един от одобрените гласове 
па „Октоих” — осмогласникът на византийското църковно 
песне, систематизиран от Йоан Дамаскин през УП век. 
Колкото и да с трудно да го приемем, защото става въпрос 
за фолклор, трябва да сме наясно, че църковната музика 
© оказала огромно влияние върху фолклорните форми. 
навсякъде из християнския свят. Тук обаче се сбльскваме 
с феномена „славянска музикална култура“, защото, 
независимо от приобщаването на определен глас, бил той и 
църковен, към него задължително е прикрепен езическият 
белег на техния фолклор — провикването. 

Отиосно заселването на славяните в района на 
Сатовча (Сатовица) трябва да предположим, че то едва ли 
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се е извършило веднага с голямата миграционна пълна, 
засла областта на Халкидики. Вероятно това е стапало 
постепенно и € завършило в един по-късен стап. Фактор за 
по-лесиото навлизаиевтози, тогава тракийски район, екакто 
романизирането на славяните, така и тяхната доброволна 
християнизация. Независимо от тези предпоставки, 
усядането едва ли е било така безпроблемно, като се има 
предвид, че пасбищата отдавна били поделени измежду 
клановите структури. на планинските траки, населяващи. 
района и известни с бойната си слава в античността. За 
славяните оставали ниските и уязвими места в поречията. 
на реките, но те повече от всичко познавали точно този 
начин на живот. Тяхната уседналост трябва да с довела на 
свой ред до демографски взрив и нуждата от разширяване. 
на ареала в посока север, но в определени граници. За 
това свидетелстват езиковите особености на района, чиято 
северна граница ce явява реката Доспат дере — Рата. Дори 
и днес тя е граница на различни диалекти и музикални. 
дадове. 

От всички славянски общности, образувани на 
нов териториален принцип, като моравяни, струмяни или. 
ринхини, за нас представлява интерес племето смоляни, 
чийто етноним. вероятно с останал непроменен от 
древността до днес. Съществуват писмени източници, на 
KONTO няма да се спираме подробно, доказващи, че именно 
те са имали своя тема! на 101, някъде в района на Филипи. 
Това ни кара. да предположим, че те са най-вероятните 
претенденти, осъществили навлизане в Югозападните 
Родопи. Според сведенията на баварски географ от първата 
половина на ІХ в. измежлу полабските славяни с имало 
племе „смолинци” (smeldingen), населявали десния бряг 
иа р. Елба, В книгата си „Памятная книга г. Смоленска" 
от 1898 г. известният учител краевед С. П. Пнсарсв 


1. Teus — алмнннстративиа единица къв Византия, nat Бел. 
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свързва названието па трала Смоленск в Русия с племето. 
счолсни, населило горното течение на р. Днепър. Вероятно 
полабските, балканскитеи днепьрските смоляни са потомци 
на една и съща етническа група, оказала се разпръсната. 
па големи разстояния при славянската миграция. Според 
български историци, изследвали древните славянски 
стноними на Балканите, може да се направи заключенис, 
че cana група обикновено завършват на суфикса “ana 
яне (доляне, горяне и др.). Това пряко се потвърждава и OT 
автентичното име на Долен — Доляне. 

Но каквото и да кажем по отношение на тяхната 
балканска одисея, винаги ще се окаже недостатъчно, за да 
се обясни феномена „доленско пеене „на високо”. За да. 
наредим още частици OT пъзела, трябва да се пърпем назад, 
дълбоко в религиознообредните практики на този народ. 
Споровете около техния стногенезис са ожесточени и днес. 
Ако приемем балто-славянската теория за общовалидна, 
ще ни се наложи да обясним защо съществуват толкова. 
фолклорни разлики между самите славяни, живсещи 
из територията на днешна Русия, Украйна и Беларус, B 
предхристиянския фолклор на всички балтийски народи. 
се забелязват опростени музикални схеми като трихорди и 
тетрахорди, в които € организирано изложение и рефрен = 
товасатака познатитени „частушки”. Остапалитепо-късни 
музикални форми са повлияни от църковното християнско 
пеене и са общи за почти всички групи славяни, 

При разположените на юг, обаче, се наблюдава 
тенденция към многогласно, хорово песне, характерно 
повече за региона на северен Кавказ и Северното 
Причерноморие. Бидейки съседи на късните скити, можем. 
да предположим и един естествен процес на приемственост 
или поне взаимно познаване на обичаите, Един OT тях, 
особено важен за нас. с оплакването! Историкът Херодот 


1. Tpuxopa = поредица ог три музикални тоа. Бел, a, 
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в своята „История” описва подробно странностите при 
погребалните скитски обичаи. Особено впечатление булят 
начините на изразяване на скръб и почитанс на мъртвия. Би 
било погрешно да смятаме приемниците им, скито-сармати 
и съседи на славяните, за народи с много различна обредна 
система. Ако с настъпила промяна, то тя в никакъв случай 
не е коренна, а просто осъвремснсна съобразно новото 
усещане за религиозна представеност. В много отношения 
сходни, а често и сднакви, са и обичаите от славянските. 
обредни практики. Макар в множеството си ние, българите, 
да носим славянска кръв, трябва да признаем, че най-малко 
ог всичко познаваме тази си същност. За разлика от нас, в 
тези райони на Русия и Украйна познават отлично сложния 
пантеон на боговете си, OT който при нас са известни едва 
трима. Не знаем, например, нищо за славянската Деметра 
— Мара-Морана, владетелка на душите! С нея са свързани 
всички обреди (тризни) по почитане на предците. При тези 
обреди съществуват песни с текст за оплакване на млад и 
„отделно на възрастен. Запазени са части от тях, разбира ce 
в съвременната им транскрипция: 

„На кого ты, милый мой, обнадеялся? И на кого 
ты оположился? Оставляешь ты мен. горе горькую. Ges 
теплова свого гнездышка!. 

Този текст пряко напомня оплаквачките от Сатовча 

Долен и ни разкрива, че чрез средствата на колективната 
те са пренасяли, без ясно съзнанието за това, стари 
лирически текстове, сътворени от техните прадеди, векове 
преди пристигането им в Сатовчанския регион, Всичко 
това ни € от полза, защото изяснява факта, че оплакването 
се с приемало като средство за измолванс, опрощение 
и „олекване”, в смисъла на духовно помирение, То било 
значимо занимание! Съчинителите на тези песни са 
смятали, че добавянето на провикванията, характерни 
иначе за таченето на големите човешки събития, като 
раждане и смърт, придават важност на тяхната музика. То 
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било нещо като кореспонденция с отвъдното! Този особен. 
сиикретизъм на обичан и музика с повече от присмлия. Той 
обяснява пе изцяло, но поне донякъде обредния привкус 
в лоленския музикален фолклор. Внимание заслужава и 
още една особеност: при полабските смоляни най-малкият 
брой на оплаквачките трябвало да с три три са самодивите, 
съпровождащи душата на мъртвия в отвъдното; три са 
ориениците при раждане на дете. Дали тази трончноет 
ие е обяснение за наличието на три музикални линии B 
поленското пеене? 

Способността на човешкия дух да се съхранява. 
във времето с феноменална, но трябва да приемем, че 
съществуването на тази архаична музикална форма до днес. 
спо чистогеографска причина. Особеното местоположение. 
на с. Долен, притаено в склоновсте на Югозападните 
Родопи, e предпоставка за нейното оцеляване. Това не 
би могло да се случи из широкия свят, където по-скъпо. 
продадената стока с по-важна от съхранената духовност, 
Независимо от желанието си да обявим тази музика за. 
уникална, подобен триглас се открива и на други места. 
Такава с песента „Марко кови кони" от района на Кукуш. 
Още по-дрки паралели бяха открити в Западна Русия, 
Източен Беларус и Северна Украйна, косто пряко показва 
къде е прародината на това песне. Но тъй като в средата 
на VI вск, вероятно при нашествието на аварите, една част 
от славяните — смоляни, се с придвижила към северен 
„Днепър, можем да заключим, че този триглас с възникнал 
някъде на територията на днешна Западна Украйна — в 
района на Закарпатието. При песните от с. Репенка, 
Белгородска област, прави впечатление използването на 
трихорди и тетрахорди, някои без подосновен тон, а други, 
ползващи за завършване иа предфиналната строфа първия 
надосновен тон, Те имат мажорно звучене, типично за 
славянския фолклор, като започват от първа степен (G-con) 
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и спадат към така норечения ог нас „йонийски” лал, Много 
‘близки по звучене до „Ме дуй, мари, sempe” са песни 
като. ог с, Шарапоно, 
Смоленска област, определена като „закликание песим 
Песента „Ой коню, мой конь” от с. Неголюбка, Гомелска 
‘област, изобилства от провиквания, задължителни в края, 
а други в средата на изложението, В тези области форми, 
‘близки до доленското пеене „на нисоко” се определят 
като застъпващ се двуглис с „нареждане“ - опевание 
Нареждането ~ опевание съществуна и като самостоятелна 
музикална форма. Ако присмем това за песие, 10 то сс 
отличава със своята умишлена ладова нестабилност и 
постоянно колебание от чствъртина до половин тон при 
повтаряне ма строфите, поради което звучи ту минорно, 
ту мажорно, Тоновият амбитус? с разширен до октава, като 
функцията натоповсте се характеризира с резки изкачвания 
испускания към основния тон. Формирането на определена 
мелодия сякаш се избягва умишлено, Речитативите са 
почти задължителни. Този вид „песие” има подчертано 
обреден характер, дълбоко свързан с древо ми 
със сигурност предхожда по време миогогласното песне 

По моя лична преценка доленската песен „Лесни ce, 
горо" с пример за подобна опеляла архаична сти 
Това личи от начина на имтьлиение и оформяне н 
музикалната фраза. За разлика от всички останали, 1 с 
песен, която може да бъдс из голово или поне оставя 
y нас това впечатление, При нея провикваисто и исенсто не 
Се застъпват, а следват и изграждат една последователна 
мелодична конструкция, Именно тя представлява визита 
картичка на долсиската музикална култура! 

Останалите песни имаг полчергано колективе 


1. „Закликание весны = ля ce обърне нима! 
визам, характерен за никон cean сн CLON 
2. Амбитуе = дадахон на гоновано сълмувание ben » 


и 


характер на изпълнение, Антифонното! църковно песне 
псроятпо © спомогнало за затвърждаване на груповата 
форма, ако ce има в предвид, че всички препосители на тази. 
музика са били прски участници в пеенето на литургии. 
Не може да се каже, че точно новата им религиозна 
самоличност с помогнала sa усъвършенстването на 
пезческото групиране, защото тази структура е типична и 
за песните па славяните от ropen Днепър. Както при тях, 
така и при доленското пеене певците се разделят на три 
групи. Първите две имат свои водачи и исови певци, които 
представят текстовото съдържание, често застъпващо 
се. Третата група е ангажирана с провикванията, конто, 
освен че имат подчертано мистичен характер, осигуряват 
и непрекъснатост на музикалното представление, като 
се стремят ла населят с емоционално съдържание всяка 
настъпила пауза. В този смисъл би било по-правилно 
да разглеждаме тази музика не чрез нейната мелодична 
функция, а като композиция OF хармонично разпределени 
звуци. Тя с повече театър, отколкото многогласно песне. 
Погрешно е да смятаме, че тази музика е оцеляла 
в първичния си вид. Освен възприетия минорен лад, 
стьиваш на основата на фригийската диатоника, трябва 
да сме наясно, че промените, настъпили в езика на този. 
народ, са създали ново фонетично звучене, нови ударения 
в музикалните строфи, а оттам н промяна в тяхната. 
метрика. Обсъждането на текстовото съдържание е почти 
безполезно, защото ог VI век насам то постепенно се с 
променяло съобразно новите епически норми на времето. 
Ако трябва да характеризираме значимостта на тази 
музика, то трябва ла отбележим, че величието й се състои. 
точно в пейпото местно доразвиване. Докато в районите ma 
Русия тя все още боледува от липса на прецизна метрика 
и nanona нестабилност на тона, то в Доленския регион се 
чувства отрезвяващото влияние на слитиата трако-елннска 


1. Ангифонцо = пене, нопълнявано ог двс групи певци. Бел, a 


музикална традиция. Строфите тук ca изваяни и с ясна 
музикална функция, а провикванията - освободени от 
излишна мелодрама. Именно надбягвансто с тези високи 
изисквания с направило възможно оцеляването на тази 
ненадмината театрална форма до наши дни и € осигурило: 
влизането й завинаги в аналите на световната музикална 
антология. 
... 

Тук € мястото да отбележим заслугата на един 
скромен, талантлив и отдаден на делото си човек, чийто 
ученик имах щастието да бъда и аз. Илия Терзиев! Негови 
бяха ръцете, конто опазиха и пренесока през времето 
великата магия, наречена „пеене на високо"! 


Тодор УЗУНОВ 


. 


Towa изследване не би било възможно без 
иеоценимата помош на д-р Юрий Зеленин от Украйна и 
Венцислав Благоев, членове на Слружение SATO. 
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Седнал юнак между две девойки, лс, ле, 
селнал юнак между две девойки. 

Една люби, другата не люби, ле, ne, 
eana люби, другата не люби. 

Първата му вели, хем говори, ле, ле, 
първата му вели, хем говори: 

— Вземи мене, гиздаво юначе, ле, ле, 


вземи мене, гиздаво юначе. 
— Неща тебс, гиздава дсвойко, ле, ле, 
ne ma тебе, гиздава девойко, 

Че си имаш братец арамия, ле, лс, 

че си имаш братец арамия. 


"Яно, а бре, Яньо, мари, 
Ano, а бре, Яньо. 
Tlocen ми e Яньо, 

посол ми с Яньо, мари, 
Големата нива. 
Големата нива, мари, 
Големата нива 

със бела пшенниа, 

Па са с родило, мари, 
па са с родило 

мише до колено. 

Мише до колено, мари, 
бъла до рамено. 

Па са чудил Яньо, мари, 
па са чудил Anno 

хак да я ожънс. 

Ta ми събрал Яньо, мари, 
та ми събрал Яньо 

три села аргати. 

Та са чудил Яньо, мари, 
та са uyana Яньо. 

с кво да ги на рани. 

Па ca бръкиал Яньо, мари, 
па ca бръкнал Яньо 
вдсвата пазува, 

Па изкарал Яньо, мари, 
па изкарал Яньо. 
тригодишна вышка. 

Па ми сварил Яньо, мари, 
па ми сварил Яньо 

два kasana чорба. 
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